Wie emotional diirfen zeitgemdfle Museumskonzepte zum Nationalsozialismus
wirken? Dariiber diskutierten Geschichts-, Musik- und Theaterwissenschaftler/in-
nen bei der Tagung ,,HITLER. MACHT.OPER* Anfang Juni 2017 im Dokumen-

tationszentrum Niirnberg. Die Tagung war Teil eines Forschungsprojektes, deren

Ergebnisse seit 15. Juni 2018 in der Ausstellung ,,Inszenierung von Macht und
Unterhaltung — Propaganda und Mustktheater in Niirnberg 1920 bis 1950

im Dokumentationszentrum Niirnberg vorgestellt werden.

Von Susanne Berg

Wie inszeniert
man Inszenierung?

uf welche Weise sich Hitlers
ropaganda auf das Niirnber-

ger Theater in der Zeit von 1920
bis 1950 ausgewirkt hat, unter-
suchten acht Wissenschaftler/in-
nen um Anno Mungen, Leiter des
Forschungsinstitutes fiir Musik-
theater in Thurnau der Universitit
Bayreuth. Das Insticut hat dieses
Forschungsprojekt 2013 gemein-
sam mit dem Staatstheater Niirn-
berg initiiert. Die Ergebnisse des
Forschungsprojektes will eine Aus-
stellung seit dem 15. Juni 2018
im Dokumentationszentrum Niirn-
berg der Offentlichkeit vorstellen
und niher beleuchten. Buchstib-
lich. Denn durch eine theaterglei-
che Installation sollen Besucher die
Verschmelzung von Propaganda
und Theater nacherleben kénnen.
Wie das gelingen kann, be-
sprachen bei einem ,Roundtable
zu Museologie und Propaganda“
neben Anno Mungen Alexander
Schmide (Dokuzentrum Niirn-
berg), Martin Schmidl (Vizepra-
sident Akademie der Bildenden
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Kiinste ADBK Miinchen), Christi-
ane Plank-Baldauf (Theaterwissen-
schaft LMU Miinchen) und Her-
mann Feuchter (Biihnenbildner
und Maler Kassel) im Rahmen der
Tagung ,Hitler. Macht.Oper® vom
2. bis 4. Juni 2017.

Die Problematik einer insze-

nierten Wirklichkeit

JKann man den Schrecken
ausstellen?, lautet eine wichtige
Frage von Dokumentationszent-
ren, so Christiane Plank-Baldauf
zu Beginn ihres Impulsvortrages.
Aus theaterwissenschaftlicher Sicht
untersucht sie  Museumskonzep-
te zwischen Dokumentation und
sinnlichem Erleben. Denn im Ge-
gensatz zu den iiblichen Aufgaben
von Museen und Ausstellungen der
»Reprisentation und Konstruktion
von Kulturen“ miissten sich Doku-
mentationszentren der ,,Problema-
tik einer inszenierten Wirklichkeit®
nihern. Wie kénnen bei Ausstel-
lungsbesuchern sinnlich erfahrbare

Erkenntnisse erzeugt werden? Bei-
spielhaft betrachtet sie die Doku-
zentren Miinchen, Niirnberg und
die KZ-Gedenkstitte Majdanck.
Allen drei Stitten gemeinsam sei
der direkte Bezug zum Ort. Histo-
rische Orte gewinnen noch mehr
an Bedeutung, da die Zeitzeugen
immer weniger wiirden. ,,Eine sta-
bile Rahmenordnung® wie in einer
Gemildesammlung gebe es hier
nicht, stattdessen miissen dic Be-
sucher von Gedenkstitten ,,... ihre
Wege selbst gestalten und Struktur
in ihr Erleben bringen®“. Gemein-
sam sei auch das Prinzip der Perso-
nifizierung durch Portrits einzelner
Personen, die eine starke emotio-
nale Wirkung hervorriefen. Ob-
jekte zogen hinein, Infotafeln bo-
ten zusitzliche Information. Beide
Dokuzentren gingen sparsam mit
Zahlen und Zusatzinformationen
um. Dagegen wiirden mehr narra-
tive Zusammenhinge gezeigt, die
ein Erlebnis vermitteln.

Das emotionale Erleben greift

bei der Roundtable-Diskussion




Martin Schmidl von der ADBK Miinchen auf. Er
forschte zur Ausstellungsgeschichte der KZ-Gedenk-
stitte Dachau. Dort hirten 1946 fiir die erste Aus-
stellungsgestaltung  ehemalige Hiftlinge die Folter
durch Gipsfiguren dargestellt. So etwas gebe es heute
nicht mehr. Seit Ende der 90er Jahre verzichtet man
an deutschen Gedenkstitten auf Inszenierungen. Fiir
diese Zuriickhaltung sei die Gestaltung im Niirnber-
ger Dokuzentrum ein gutes Beispiel. Doch kunstge-
schichtlich geschen gebe es keine Nichtinszenierung.
Ihm seien beim Rundgang durch das Niirnberger Do-
kuzentrum die berithmten Kerkerdarstellungen des
venezianischen Malers Giovanni Piranesi in den Sinn
gekommen. Das Dokuzentrum wiirde die gleiche At-
mosphire vermitteln: dunkel, gefihrlich, unverstind-
lich. ,Atmosphiren sind nicht neutral! Dariiber wiir-
de aber viel zu selten gesprochen.

Objekte ja oder nein?

Alexander Schmidt steht dazu, mit seinen Kollegen
nicht nur eine analytische Darstellung zu wihlen, son-
dern kalkuliert die emotionale Wirkung ein. Wichtig
findet er dabei allerdings Exaktheit und eine objekti-
ve Darstellung, so neutral wie moglich. Ganz konkret
habe man in Niirnberg deshalb sehr wohl Objekte.
Mit der Ansicht seines Kollegen Prof. Dr. Winfried
Nerdinger vom Dokuzentrum Miinchen, man diirfe
keine Objekte zeigen, um keine Wallfahresstitte fir
Neonazis zu werden, stimmt er nicht {iberein. Auch
die Forderung der Politik, dass Dokuzentren zu de-
mokratischen Menschen erziehen sollen, kann er nicht
nachvollziehen. ,Wir kénnen aus Nazis keine Demo-
kraten machen, wenn das bei den Menschen nicht
schon vorher passiert ist!“ Seine Ziele seien aber schon
reflektiertes Geschichtsbewusstsein, Wissensvermitt-
lung, die Fihigkeit, Fragen zu stellen, nicht allem
zu trauen. Dennoch wiirde Schmidt heute manches
anders gestalten. So findet er die Unheimlichkeit der
Toneinspielungen zum Zweiten Weltkrieg oder die
Opferbilder in den Nischen zu sehr auf den einfachen
Effekt gezielt.

JAmerikaner schrecken vor keiner emotionalen
Uberwiiltigung zuriick®, so die Erfahrung von Martin
Schmidl. So miisse man sich beispielsweise im Holo-
caust Center in Los Angeles fiir eine von zwei Tiiren
entscheiden nach der Frage, ob man Vorurteile hitte
oder nicht. So etwas sei hierzulande als ,Hollywood*
undenkbar. Er plidiert fiir eine differenziertere Heran-
gehensweise. Unter Einbeziehung von Politik, Histori-
kern und auch Designern.

Tiefer Blick in eigene Seele

Fiir die geplante Ausstellung von Macht und Pro-
paganda hat man in Niirnberg mit Hermann Feuchter
von Anfang einen Biihnenbildner hinzugeholt, der al-
lerdings erst durch viele Gespriche und einen nahezu
psychoanalytischen ,,tiefen Blick durchs Brennglas der
eigenen Seele” sich dazu imstande sah, den Auftrag zu
tibernehmen.

In der Ausstellung wurden sieben Bereiche geplant:
Es beginnt, entsprechend der historischen Entwick-
lung, mit der Auffithrung der Oper ,,Die Meistersinger
von Niirnberg“ 1935, in enger Nachbarschaft mit den
Reichsparteitagen. Im fiktiven Biiro des Intendanten
ldsst sich in Werkstattatmosphire studieren, wo und
wie Oper gemacht wird und welche Aufbruchstim-
mung geherrscht hat. Ein grofSer Flur wird das Reichs-
parteitagsgelinde mit der frithen Propaganda abbil-
den. Kabinette rechts und links widmen sich Oper
und Operette. SchliefSlich gibt es den Bereich der
Bithne mit der letzten Auffiihrung der ,Gotterdim-
merung” am 31. August 1944, kurz bevor die Bomben
fielen, der als Gang ins Nichts gestaltet werden soll.
Das Besondere dieser Ausstellung sei die Idee, nicht
nur eine prichtig wirkende Schauseite zu zeigen, son-
dern ganz bewusst auch die Riickseite der Theaterku-
lissen mit ihren entsprechenden Stiitzen, damit man
die Biihnensituation wieder verlassen kann.

Anno Mungen war sehr zufrieden mit der Tagung.
Seine zwei wichtigsten Fragen waren: ,,Darf man die-
ser Zeit eine neue Prisenz geben? Dies beantwortete
er selbst mit: ,Ja, muss man sogar, allerdings mit den
entsprechenden kiinstlerischen Mitteln.“ Die zweite
Frage: ,, Wie stellt man Theater aus?“ sei eine Heraus-
forderung, weil es fiir ihn eine andere Kunstform sei,
Theater auszustellen. Deshalb wollte er bewusst Wis-
senschaftler/innen einladen, die sich mit Ausstellungs-
dramaturgie auskennen. ,Wir wollen unter die Ober-
fliche gucken und wissen, wic es gewesen und was
gemacht worden ist!“ Nachdem das Grundkonzept
der Ausstellung stand, ging es darum, Ausstellungs-
stiicke und eine Aktion fiir die einzelnen Bereiche zu
finden. Das Museum wird zur Biihne, bzw. die Biihne
zum Museum. |
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